27.10.1900
Zweites Sinfoniekonzert.

Alljahrlich bedeutet die Wiederkehr Josef Joachims flr unsere Musikfreunde ein paar Festtage. Ges-
tern brachte uns der Altmeister das reizende Geigenkonzert in D-dur von Mozart mit, ein liebens-
wirdiges feines Rokokowerk, frei von seelischen Konflikten wie jene D-dur-Konzerte der beiden
groBen B. Wir wollen nicht rechten mit dem teuren Gast, daB er uns nicht lieber eines von jenen
beiden Werken beschert hat, sondern uns seiner wirklichen Gabe von Herzen freuen, denn wenn es
auch keine Hexenkiinste erfordert, so gab es doch in dem gesangvollen Andante Gelegenheit, an
dem sliBen edlen schlackenlosen Ton des Meisters das Ohr zu laben, wahrend der téandelnde
Grundcharakter und die herzige Naivetdt des Rondos Joachims reife Anmut und feine durchgeistigte
Grazie entzlickend zur Entfaltung gelangen lieBen.

An zweiter Stelle begegnete uns auch wieder einmal der Komponist Joachim, ein leider nur selte-
ner, daflir aber um so sympathischerer Gast im Konzertsaal, zumal wenn er sich mit dem Interpre-
ten Joachim vereinigt zeigt. Das gestern zu Gehor gelangte Werk Joachims ist ein ziemlich umfang-
reiches Nokturne mit kleinem, nur aus Streichern, Holzblasern und Hé6rnern bestehendem Orches-
ter. Es ist ein melodidses stimmungsvolles und fesselnd harmonisiertes Stick, feinsinnig in der
Klangwirkung, und nicht nur im Kolorit, sondern ebenso in der formalen Gestaltung die Meisterhand
erkennen lassend. Dabei ist es, wenn auch nicht im landlaufigen, so doch im héheren, klnstleri-
schen Sinn dankbar fir die Geige. DaB das liebenswirdige vornehme Werk mit Begeisterung auf-
genommen wurde, ist selbstverstandlich. Eine besondere Freude bereitete der greise Kiinstler?
seinen entzickten Hoérern noch durch Beethovens F-dur-Romanze.

Der gestrige Abend brachte mir persénlich noch sehr intensive Erinnerungen an Joachim in seiner
dritten klnstlerischen Eigenschaft als Dirigent; ich muBte mit groBer Lebhaftigkeit an eine schéne
Auffihrung der ,Eroica®™ nebst Vorproben zurlickdenken, die ich wahrend meiner Hochschulsemes-
ter von ihm an der Spitze des ausgezeichneten Hochschulorchesters erlebt habe. Nicht lange da-
nach war jene denkwirdige Auffihrung der ,Eroica“[,] anlaBlich deren Hans v. Bilow seine vielbe-
redete Bismarck-Rede hielt und das urspriinglich als Bonaparte-Sinfonie gedachte, spater aber
nach Napoleons Thronbesteigung dem Flrsten Lobkowitz gewidmete Werk auf den eisernen Kanz-
ler umdeutete. DaB die Sinfonie anstatt der urspriinglich angekindigten A-dur-Sinfonie zur Auffih-
rung gelangte, war zweifellos als eine artige Huldigung an die Manen des groBen Generalfeldmar-
schalls gedacht, dessen hundertjdhrigen Geburtstag man gestern feierte.? DaB die Sinfonie die
SchluBnummer des Konzerts bildete, lauft zwar der ausdriicklichen Vorschrift Beethovens zuwider,
der den Orchesterstimmen der ersten Ausgabe eine Vorbemerkung dieses Inhalts beifligte, um
nicht bei dem ,, durch die vorhergehenden Stiicke bereits ermiideten Zuschauer" ihre Wirkung ein-
zublBen. Aber heutiges Tages ist es wohl kaum mehr nétig, sich an den Buchstaben dieser Vor-
schrift zu halten, zumal, wenn ein so mihelos zu fassendes Programm vorausgeht, wie gestern.

Die Auffihrung der Sinfonie war im groBen und ganzen, sowie in vielen Einzelheiten recht riihmlich.
Mit eindringlicher Wucht und Energie gelangte die Doppelfuge im Trauermarsch zur Darstellung. Im
ersten Satz hatte ich den Rhythmus des Seitenthemas noch bedeutsamer, mit einem merklicheren
ritenuto gewinscht. Im Scherzo (sprich. Skerzo) war das ZeitmaB erfreulicher Weise nicht so liber-
hetzt[,] wie man es oft zu héren bekommt, wenn ich dennoch mich nicht véllig einverstanden da-
mit erklaren kann, so liegt das an einem gewissen Mangel an Elastizitat des Tempos, durch dessen
einheitliche[,] fast unmodifizierte Festhaltung einige Einzelheiten etwas schwerfallig und fast ver-
schleppt wirkten. Im Finale traten das Variationenthema wie dessen wundervoller Kontrapunkt mit
groBer Plastik in Erscheinung, die machtig packende Steigerung in dem poco Andante mit dem
herrlichen Hérner-Crescendo habe ich bis jetzt noch am Uberwaltigendsten von Richard StrauB
gehort; doch auch die gestrige Wiedergabe hinterlieB einen tiefen Eindruck. Im Orchester verdie-
nen die Horner fir ihre Wiedergabe des Uberaus gefiirchteten Triothemas ein besonderes Lob. Die

! Nodnagel bezeichnet den 69-jahrigen Joachim asGiVas fiir eine gewaltige Anderung hat sich iner
Laufe von 100 Jahren ergeben!

2 Nodnagel spielt auf das Centenarjubilaum von Hétiniarl Bernhard von Moltke an, der am 26.10.1800 i
Parchim geboren wurde. Moltke war der Chef desffisetien Generalstabs in den siegreichen Kriegeengeg
Danemark, Osterreich und Frankreich wahrend dévzsger und siebziger Jahre. Er genoss in weiteroRev
rungskreisen einen legendaren Ruf.



Flote verspatete leider im Seitenthema des ersten Satzes ihre zweiten Einsatz. Im Trauermarsch,
der speziell in der Originalpartitur die Aufschrift trug ,per festiggiare la memoria d’un grand’
uomo", fihrten die Kontrabasse ihre Vorschlagfigur bis zur Unhérbarkeit undeutlich aus; ,quasi
niente" als Vortragsbezeichnung ist eine Spezialitédt Sgr. Leoncavallos, der sie einmal sehr
miBdeutsam im SchluBakt eines seiner sogenannten Lieder verwendet. Auch der erste Teil des Pro-
gramms war aus Schatzen unserer klassischen Orchesterliteratur zusammengesetzt. Die Einleitung
bildete Cherubinis geistvolle reizende und feurige Ouvertiire zu der Oper ,Die Abenzerragen®3. Die
Oper erlebte bei ihrer Erstauffiihrung 1813 ein vollstandiges Fiasko, und wie von den meisten
Opern Cherubinis — von denen nur noch der kostliche ,,Wassertrager™ auf der Bihne sich erhalten
hat - ist auch von den ,Abenzerragen™ nur die Ouvertlre lebendig geblieben; sie gehért allerdings
auch zu den feinsten reizvollsten Bliten dieses Kiinstlergeistes. Besonders entziickend ist das gra-
ziose Seitenthema mit seiner langatmigen nuenzehntaktigen Phrase, und von frappierender Wir-
kung die Gberraschende Ausweichung nach B- und Es-dur in der Coda. Die Aufflihrung war sehr
fein und sorgfaltig ausgefeilt; eine besondere Finesse war die ausdrucksvolle Herausarbeitung der
32tel-Accente in der Einleitung. In der Mitte des Programms fanden sich drei Ballett-Satzchen zu
einer Nummer vereinigt. Eine Gavotte aus Mozarts ,Idomeneo" verriet schon in manchem reizen-
den Detail der Harmonisation den kiinftigen Schépfer der ,Entfihrung®. Das einfache Geigenthema
wird reizend vom Violoncell imitiert, der Mittelsatz ist von reicher Polyphonie. Der Gavotte folgte
ein Menuett aus ,Kastor und Pollux®, der bedeutendsten von den 23 Opern, die der Vater der mo-
dernen Musiktheorie Jean Philippe Rameau (1683-1764) seiner Zeit geschenkt hat. Bereits im
ersten Sinfonie-Konzert horten wir zwei Stlickchen dieses verschollenen Meisters, einen Ridaugon,
und einen Tambourin aus der Oper ,Fétes d’Hébé".

Die Orchestermodernisierungen rihrten meines Wissens nicht von Mottl, wie hier behauptet wur-
de, sondern von Gavaért her. Das gestern gehdrte Menuett wirkte durch seine altvaterische Ein-
falt herzig. An dritter Stelle folgte ein reizender ,Tambourin® aus Glucks aulidischer ,Iphigenie",
eine von den Nummern der Partitur, die Wagner in seiner Bihnenbearbeitung der Oper bei Seite
gelassen hat.

Das gestrige Konzert machte, so glanzvoll es auch verlaufen[,] das brennende unabweisbare Be-
dirfnis nach einem eigens fiir Konzerte und kiinstlerische Veranstaltungen angelegten Gebaude
wieder deutlich bewuBt. Wie grauenhaft nichtern und prosaisch wirkt der Raum, wenn, wie ges-
tern, nur die Bogenlampen ihr kaltes, ungemiitliches Licht spenden. Dazu die trockene Hitze der
Zentralheizung, die haBlichen unbequemen Stihle. Das Widerwartigste ist aber der bestandige
stérende StraBenlarm. Wahrend Joachim eine Kadenz spielt, wollen unheilige Laute wie Wagenge-
rassel, Pferdebahngebimmel, Hundegeklaff nicht recht harmonisch wirken.

% Gemeint ist Cherubinis Opees Abencérageslie im deutschen Sprachraum unter dem Titel Beldlager in
Granada“ gespielt wurde. Die Oper ist heute nalergessen.



